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KZRE UNDERVISERE
OG STUDERENDE

Velkommen til Mammutteatrets A£BLET
- gaestespil pa Betty Nansens anneksscene Edison.

| et grotesk legeunivers vakler syv sma voksne rundt. Mellem lgbehjul, Brio-komfurer, plastikstrygejern og
Hello Kitty-computere jager de det perfekte foraeldreskab - kidnapning, afpresning og lagne, koste hvad det
vill For nar foreeldregruppen i barnehaven £BLET melder krig, er der intet, der kan stoppe dem.

ABLET er en absurd komedie skrevet af den Reumertvindende dramatiker-duo Claus Flygare og Kari Vidg,

iscenesat af instrukter Maria Kjeergaard-Sunesen og med scenografi af Maja Ravn.

Velkommen i teatret!
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OM INSPIRATIONSMATERIALET

Materialet er primeert tiltaenkt professionsuddannelser (paeedagog- og leererstuderende), dog henvender
afsnittene om psykologi og drama sig ligeledes til gymnasieklasser. Materialet er taeenkt som inspiration til
bade forberedelse og/eller videre diskussion af forestillingen.

Indholdet af artikler samler sig i tre fagomrader: Paedagogik, Psykologi og Dramatik. Nedenfor er en oversigt
over, hvordan vi har teenkt artiklerne i forhold til fagene, men de kan ogsa leeses pa kryds og tvaers, som
man ensker og finder det relevant.

PADAGOGIK:

Nar publikum inviteres pa scenen - om at fa forzldre pa banen uden at de blander sig
af Hanne Knudsen, Lektor i Peedagogisk ledelse, DPU, Aarhus Universitet

Inddrag forzldrene!
af Anne Kjeer Olsen, omrédechef for Dagtilbud for bgrn, Danmarks Evalueringsinstitut (EVA)

Tre hurtige til hverdagens Ruth samtale med souschef Lisbeth Battcher

PSYKOLOGI:

Virkelighedens familier og ZBLET interview med psykolog Rikke Lyngdam

Dramatikerne i den varme stol
interview med dramatikerduoen Claus Flygare & Kari Vide af Lise Aagaard Knudsen

Uddrag fra Med hele Danmark i bernehaven af journalist Line Mgller Blankholm, Politiken

DRAMATIK:
Krise? Ikke i dansk dramatik af Birgitte Dam, freelance teaterskribent, underviser og foredragsholder
Uddrag fra Med hele Danmark i bernehaven af journalist Line Mgller Blankholm, Politiken

Dramatikerne i den varme stol interview med dramatikerduoen Claus Flygare & Kari Vidg
af Lise Aagaard Knudsen

Instrukterens tanker om £BLETs Univers kommentar af instrukter Maria Kjeergaard-Sunesen

God forngjelse!
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OM FORESTILLINGEN

| barnehaven £BLET har den altfavnende leder
Ruth trommet sammen til foreeldremade pé Rad
Stue. Foraeldreparrene Ronnie og Lene, Daisy og
Albert, Alex og Gunnar og den enlige mor Signe er
samlet i de sma mabler om det vigtigste projekt i
deres liv: barnene. Med fredagskagen pa bordet kan
madet begynde, og Ruth forsgger at styre det med
fast og keerlig hand. Men denne foraeldregruppe
lader sig ikke sddan styre, og har hver isaer egne
dagsordener, som de benhardt forfalger.

Da foreeldrene oven i kabet begynder at drage

Ruths motiver og fortid i tvivl, tager medet en uven-
tet drejning - og forsvundne barn, anklager og kol-
lektivt hysteri far de kommende dage til at udvikle
sig til en veritabel krig, hvor foraeldrene opfarer sig
mere barnligt end deres barn.

/ABLET er en satirisk samfundsgyser om jagten pa
det perfekte foreeldreskab. Med humoren, satiren
og den groteske form tager forestillingen fat i et
feelles samfundsproblem, hvor et paduttet, skrg-
beligt fellesskab let lader sig vaelte under kollektivt
pres.

PAa scenen: Tina Gylling Mortensen, Nanna Battcher, Troels Thorsen,

Ulver Skuli Abildgaard, Claes Bang, Marijana Jankovic, Josephine Park

og Kjartan Hansen

PRAKTISK INFO

/AEBLET spiller den 16. marts 2013 - 13. april 2013

pa Betty Nansens anneksscene EDISON, Edisonvej 10, Frb. C.

Spilletider: Ma - fr kL. 20, la kl. 17
Varighed: 1 time og 40 minutter uden pause.

Billetpris: 80 kr. per person for studerende.

Billetbestilling/keb: www.bettynansen.dk eller www.billetbillet.dk.
Betty Nansens billetkontor pd tlf. 33 2114 90 har &bent hverdage kl. 14-18 og @ kl. 14-16.

Yderligere info: Janne Schnipper / janne@mammutteatret.dk

WwwW.mammutteatret.dk

www.bettynansen.dk
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MAMMUTTEATRET

Mammutteatret havde premiere pa sin farste fore-
stilling d. 1. december 1983. Det var Bertolt Brechts
BAAL, der blev opfart i Husets Teater i Magstraede.
Mammutteatret blev startet af en raekke skue-
spillere, der fglte en trang til at gare op med den
herskende vanetaenkning i forhold til repertoire og
spillestil. Det blev til en lang reekke bemaerkelses-
veerdige forestillinger, der bestod af bade tysk, rus-
sisk og dansk dramatik.

Mammutteatret har i &renes lgb veeret affyrings-
rampe for mange af de talenter, der senere har
domineret dansk teater bade som instrukterer og
skuespillere. Teatret har fortsat denne udvikling, og
er i dag bade et samlingssted for unge, sprudlende
talenter og for mere erfarne teaterfolk, der samar-
bejder til feelles gleede i et inspirerende og givende
samarbejde.

Blandt Mammutteatrets forestillinger i de senere
ar kan naevnes sidste ars trilogi Cassavetes 1, 2 & 3
om filmskaberen John Cassavetes, Fobiskolen 1, 2
& 3 (af Claus Flygare, Kari Vidg og Lars Kjeldgaard),

Thomas Vinterbergs Festen, Grace Was Here (base-

ret pa Lars von Triers Dogyville), Liv og Dad pa Café
Olfert Fischer (af Jan Sonnergaard og Claus Fly-
gare), Guddommeliggarelsen af Den Laveste Feel-
lesnaevner og Slutstrand, begge af Nicolas Bro.

Teatret har ingen fast scene, men lejer sig ind pa
byens forskellige scener valgt ud fra, hvad der eg-
ner sig bedst til den enkelte forestilling. Mammut-
teatrets kunstneriske ledelse udgeres af skuespiller
Tina Gylling Mortensen, dramatiker, skuespiller og
instrukter Claus Flygare og skuespiller og dramati-
ker Nicolas Bro.

Mammutteatret fejrer i &r sin 30 ars fadselsdag med
et nyt kunstnerisk rdd bestaende af Tina Gylling
Mortensen og Claus Flygare, samt nytilkomne Maria
Kjeergaard-Sunesen og Theresa Wilstedt, begge
instrukterer uddannet fra Statens Teaterskole. Med
de nye kreefter og den inspiration de naturligt til-
farer, ansker Mammutteatret at lgfte og udfordre
scenekunsten bl.a. med ny dramatik og nye forma-
ter i denne og kommende saeson. £BLET er farste
produktion i denne proces.
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PA SCENEN

- om at fa foreeldre pa banen uden at de blander sig

Teaterstykket £BLET tager den vanskelige graensesaetning mellem

professionelle og foreeldre under behandling: hvem kan forvente hvad

af hvem? Hvad er rimeligt og hvad er urimeligt? Hvornar er foreeldre

ansvarlige, hvornar er de uansvarlige, og hvornar er de bare for meget?

af Hanne Knudsen, lektor, Institut for Uddannelse og Paeedagogik (DPU), Aarhus Universitet.

Jeg tager afsaet i min bog, "Har vi en aftale? Magt
og ansvar i relationen mellem folkeskole og familie”,
og skriver derfor om skole og ikke om daginstitu-
tion. Underoverskriften "om at fa foraeldre pa& banen
uden at de blander sig” er mit bud pé at beskrive
det centrale paradoks i de aktuelle forventninger

til foreeldre i dag. De skal pa én gang pa banen og
tage ansvar (som de selv skal definere) og undga at
blande sig i leerernes arbejde.

Denne “ansvarsdiskurs” dukkede op omkring ar
2000, og den har nogle indbyggede dilemmaer,
som kan gare livet sveert for bade leerere og for-
eldre. Forzeldrene forventes séledes at tage et
udefineret ansvar for deres barns skolegang - det
kan for eksempel veere ved at arrangere legegrup-
per, lave magdremiddage, veere opmasrksomme
pa de andre elevers trivsel, traene begreber over
aftensmaden osv. osv. - samtidig med, at de meget
hurtigt kan blive opfattet som emsige, hvis de har
en holdning til skolens made at fordele eleverne i
grupper, maden undervisningen er organiseret pa,
eller hvordan den enkelte leerer underviser. Sko-
lens professionelle kan ogsd komme i vanskelige

situationer: Hvordan kan en leerer afvise noget, som
foreeldrene kommer med som urimeligt, hvis for-
eldrene samtidig forventes selv at definere deres
ansvar? Hvordan kan en leerer holde fast i, at der

er nogle ting, foraeldrene bare skal gere - ogsa hvis
foreeldrene ikke lige selv har faet gje pa det som de-
res ansvar? Og hvad er leerernes handlemuligheder,
hvis de appellerer til foreeldrene om at tage ansvar,
og sé forzeldrene ikke gar det?

Ansvarsdiskursen har sine indbyggede dilemmaer.
Lettere bliver det ikke af, at denne diskurs findes
side om side med en "opbakningsdiskurs”, hvor
forméalet med at mades, og rollerne er nogle helt
andre. Skole-hjem-samtaler har veeret afholdt i no-
genlunde den form, vi kender dem i dag, siden sidst
i1950erne. | skole-hjem-samtalen er det leereren,
som er eksperten; det er leererens rolle at beskrive
barnet, dets fremskridt, faglige niveau og eventuel-
le udfordringer. Barnets rolle er at lytte, foraeldrenes
at acceptere beskrivelsen og patage sig det ansvar,
leereren definerer, som f.eks. kan veere at hjeelpe
med lektier, sgrge for at eleven er udhvilet og maet
e.l.. Denne opbakningsdiskurs har sit udspring i

D%
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1950erne, men ligger stadig indbagt i de méader,
mange samtaler og mader er organiseret pa.

Det betyder, at der er mindst to seet af forventnin-
ger til madet mellem folkeskole og familie i dag: |
opbakningsdiskursen er formalet med at mades, at
leereren kan formidle sin viden om eleven og sine
gnsker til foreeldrenes opbakning til foreeldrene. Her
er leereren eksperten, og foraeldrenes rolle er at leve
op til de forventninger, skolen definerer. | ansvars-
diskursen er malet med at mades, at foreeldrene
kan blive inspireret - gennem dialog, rollespil eller
andet - til at fa gje pa de utallige mader, de kunne
bidrage til forudsaetningerne for skolens arbejde. |
denne forstaelse af samarbejdet er det ikke givet, at
leererne ved bedst, og udfordringen for skolen er at
fa foreeldrene pé banen, uden at de blander sig.

Man kan sammenligne de to saet af forventninger
med forventningerne til skuespillere og publikum i
et teaterstykke: | opbakningsdiskursen ville teater-
publikums bidrag veere begreenset til at made op,
sidde paent pa pladserne, le og graede pa de rigtige
steder og helst slutte af med klapsalver - eller ma-
ske tavshed eller buhrab. I ansvarsdiskursen ville
publikum forventes at veere aktivt og selv komme
pad banen - som det kan ske i for eksempel forum-
teater. Her kunne det godt blive en udfordring for
skuespillerne at fa gelejdet publikum ned fra sce-
nen, hvis de ikke tog rollen pa sig pd den made, det
var meningen. Ligesom det kan veere vanskeligt at
fa en foreeldregruppe gelejdet ud igen, ndr man selv
har bedt dem komme pa banen.

Diskussions/refleksionssporgsmal:

Har du oplevet, at foreeldre eller leerere/paedagoger "blandede sig” i hinandens interne forhold?

Kan du bruge begreberne ansvarsdiskurs og opbakningsdiskurs til at forstd, hvad der skete?

Hvad mener du, er malet med samarbejde?

Kan man takke nej til at samarbejde?

» Hvorfor fanden far man barn, nar kommunen sa kan

passe dem mellem 9 og 17, hvor alt det spaendende sker?

Det er fordi vi har et samfund, hvor bade mor og far skal ga

pa arbejde hele dagen. Det er i hvert fald noget af det, som

er spendende at diskutere og vise.

Claus Flygare
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INDDRAG FORZLDRENE

Foraeldrene er en del af dagtilbuddene. Maske lidt pa sidelinjen i det daglige,

men alligevel vigtige medspillere for bade barn og paedagoger. Foraeldrene

har gnsker og forventninger til deres barns dagligdag i vuggestuen,

dagplejen eller bgrnehaven.

af Anne Kjeer Olsen, omrddechef for dagtilbud til bern, Danmarks Evalueringsinstitut (EVA)

| materialet Se med forzeldrenes gjne giver EVA
konkrete bud pé&, hvordan dagtilbudsledere, for-
eldrebestyrelser og paedagogiske konsulenter kan
involvere foraeldrene. Materialet laegger op til, at
foreeldrene bliver inddraget, fordi de med deres
perspektiv pd, hvordan tingene fungerer, kan vaere
en af flere kilder til inspiration og sparring. Og fordi
foreeldrenes engagement og opbakning til det pae-
dagogiske arbejde bliver starre, hvis de oplever, at
deres synspunkter bliver taget alvorligt.

Lille indsigt i hinandens betingelser
Udgangspunktet for samarbejdet med foreaeldrene
er, at foreeldre og paedagoger har en feelles inte-
resse - barnenes trivsel og udvikling - men at de
har meget forskellige udgangspunkter og meget
lidt indsigt i hinandens betingelser. Forzeldrene er
kun ganske kortvarigt til stede i dagtilbuddet og
kun pa ydertidspunkter ved aflevering og afhent-
ning - tidspunkter, der ofte er praeget af stgj og
uorganiseret aktivitet - eller ved szerlige, festlige
lejligheder. Peedagogerne kender ikke meget til for-
eldrenes vilkar eller begrundelserne for de valg, de
treeffer, og maske er ngdt til at treeffe, i hverdagen
med barnene. Den manglende indsigt er i sig selv et
vanskeligt grundlag for samarbejde, fordi man ser
og fortolker situationer meget forskelligt. Og den
manglende gensidige indsigt kan have betydning
for, at der kan opsta konflikter i dagligdagen, og for
hvordan paedagogerne kan fortolke og handtere

foreeldresynspunkter pa kvaliteten i dagtilbuddet

mere generelt.

Forskellige forventninger blandt forzldrene
Uanset om man laver store brugerundersagelser,
lodder stemningen pé et forseldremade eller taeller
antallet af klagesager, skal man som dagtilbud veere
varsom med at tage resultaterne som endegyldige
udtryk for kvaliteten. Ikke bare fordi foraeldrene
ikke kan forholde sig til alle aspekter af dagtilbud-
dets kvalitet, men ogsa fordi de er forskellige som
mennesker. Tilfredshed haenger som regel teet sam-
men med forventninger, og forskellige foraeldre vil
ofte have forskellige forventninger. Man kan altsa
forestille sig, at foraeldres gkonomiske, uddan-
nelsesmaessige og kulturelle baggrund kan have
betydning for, hvilke forventninger foraeldrene har
til dagtilbuddet. Desuden kan det betyde noget,
hvor man bor: M&ske har storbyforzeldre andre for-
ventninger end foreeldre i provinsen, samtidig med
at de er mere tilbgjelige til at give deres kritik og
utilfredshed til kende - selvom de far den bedste
service i forhold til parametre som dbningstider,
faciliteter og personalenormering.

En konstruktiv tilgang:

forzldre som deltagere

Hvis paedagogerne skal lykkes med at inddrage for-
zldrenes perspektiv pd en made, der giver mening
for bade foraeldre og paedagoger, er man ngdt til at
se foreeldrene som deltagere i et opdragende fzel-

»
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lesskab omkring deres barn (se artiklen af Maja Ran
Larsen i litteraturlisten til det komplette materiale
pa www.eva.dk). Dvs. at paedagogerne anerkender
foreeldrenes interesser i og holdninger til, hvad der
sker i dagtilbuddet, og anerkender, at de skal ind-
drages for at sikre den bedst mulige paedagogiske
praksis. Ikke ved at anfaegte eller udfordre paeda-
gogens position, men ved at give paedagogen starre
indsigt i flere facetter af barnets liv - en indsigt,
som paedagogen kan bringe i spil i arbejdet i dag-
tilbuddet. Foreeldrene ses her som nogen, der har
ressourcer, der kan komme dagtilbuddet til gode.

Samtidig ma man ogsa tage hgjde for, at det ikke er
alle foreeldre, der af sig selv stiller op som ressour-
cepersoner. Nogle foraeldre gar, men det er ikke
alle, man kan fa fat i bare ved at sende en venlig og
velment invitation. Man er ngdt til at have en helt
grundlaeggende god kontakt med foraeldrene, en
kontakt praeget af respekt, tillid, forstaelse og ikke
mindst gensidig nysgerrighed og &benhed. Uden
det vil der ikke veere forstdelse hos foraeldrene for
paedagogernes arinde, nar de inviterer til foreeldre-
made eller stiller spgrgsmal pa anden vis.

Se hele materialet Se med forzldrenes gjne, EVA, 2010 pa

www.eva.dk.

Her finder du ogsa dialogkort med forslag til spgrgsmal som afseet for dialog pa personale- eller

foraeldremadet.

» Jeg synes der var noget komisk over et keempe

drama i sadan et lille milja. De voksne mennesker

som render rundt der med deres alt for store

armbeveegelser, egoer og dramme i de der bittesmd

ram.

Kari Vide
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TRE HURTIGE TIL
HVERDAGENS RUTH

- samtale med souschef Lisbeth Battcher

af Lise Aagaard Knudsen

1. Hvordan ser du padagogens rolle i borns
udvikling?

Paedagogens rolle i dag er at have en viden om barns
udvikling, dvs.:

e Have hgj grad af faglighed.

e Se barnenes forskellige ressourcer og
mangfoldighed og understatte disse.

e Se bgrnenes evne og vilje til at samarbejde.
e Som paedagog at veere en autentisk voksen.

e Atstyrke barnenes selveerd (jeg er god nok som
jeg er). Det styrker og fremmer lysten, modet
og nysgerrigheden til at give sig i kast med nye
opgaver (selvtillid)

e Seatalle harret til leering, udfordringer og at veere
en del af feellesskabet uanset hvad.

e Atvere nzerverende, empatisk og have et
anerkendende menneskesyn.

e Atsedannelse som en livslang proces.

Over tid har paedagogens rolle eendret sig. Med
leereplanernes indfarsel i 2004 blev der sat meget
mere fokus pa fagligheden og laeringsaspektet.
Paedagogen er i hgjere grad nadt til at reflektere og
kunne begrunde de valg og handlinger, der foretages.
Det er ogsd, synes jeg, et opgar med den tanke, at
"alle kan da passe barn”. Det kan alle ikke, ndr det skal
ses i et fagligt og ikke mindst menneskeligt perspektiv.
De fleste bern i dag tilbringer dagligt en hel del timer i

daginstitution, og de har krav pé at have neervaerende,
empatiske, bevidste paedagoger, der har en meget hgj
faglighed og viden om barns udvikling.

Peedagogen skal kunne rumme hvert enkelt barn i

en gruppe samt have gje og fokus pa, at alle barn
indgér i det feellesskab, en barnegruppe er. Der tales
og skrives meget om inklusion, og vores rolle er at
inkludere hvert enkelt barn ud fra de ressourcer,
barnet har. Og her bliver det interessant. For hvordan
gar vi s det? Der er sket et skred. Jeg kan give et
eksempel: Hvis et barn ikke sidder "paent” ved bordet,
ndr der spises frokost, og gentagne gange er blevet
“rettet”, har det méske tidligere veaeret sddan, at barnet
er blevet ekskluderet fra den feelles frokost. En straf. |
dag vil man forsgge at afdaekke baggrunden for, hvad
det er, der gar, at barnet handler, som det gar. Og

det ud fra et anerkendende perspektiv. Man kan ogsa
sige, at vi skal teenke over, hvordan deltagelse kan
muliggares for de barn, man har ansvaret for her og
nu, uden undtagelse.

Da vi har med mennesker at gare, kan der til tider ske
det, at vores egen opdragelse stikker naesen frem i
forhold til et barns handlinger. Og her bliver vi ngdt til
at gd i teenkeboks, for hvad var det, der lige ramte her?

Vi skal jo sende "vores” barn videre til SFO/skole, og
der er krav fra politisk hold om, hvad barn skal mestre,
nar de starter i skole. Det ma vi forholde os til.

D%
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2. Hvordan oplever du forzldrenes
forventninger til pedagogerne?

Foraeldres forventninger har over tid ogsa aendret sig -
og heldigvis for det. De afleverer deres ypperste til 0s
hver dag, og selvfelgelig har de forventninger og krav.

Flere foraeldre i dag har flere individuelle forventninger
pa deres barns vegne, og har maske ikke s meget

gje for det feellesskab, der ogsa skal veere til stede.
Der er nadt til at veere nogle feelles rammer, da

en bgrnehavegruppe bestar af 22 bgrn og 2,5
medarbejdere. Mange foreeldre i dag far barn senere i
livet og er meget bevidste omkring, hvad de gnsker og
har af krav for deres barn. Og har af og til ikke s& nemt
ved at se, hvilke arbejdsbetingelser vier underlagt.
Eksempelvis merindskrivning af barn da der fra politisk
hold er pladsgaranti.

Her er nogle eksempler - i den lave ende, men de
forteeller alligevel en del: Vi er i et servicefag, og

det ma vi acceptere. Det kan vaere at lede efter et
barns hjemmesko, jeg har taget mig selv i at piske
rundt 10 minutter for lukketid for at forsgge at finde
hjemmeskoene. Det kan veere, at en foreelder afleverer
et forkglet barn om morgenen og siger, at barnet ikke
ma komme ud, til trods for at vi har den holdning, at
barnet skal kunne deltage i de daglige aktiviteter for
at kunne veere i barnehaven. Foraldre er presset pa
arbejdsmarkedet i dag, og det mé vi forholde os til.
Barn, der den ene dag bliver sendt syge hjem, som
kommer tilbage den naeste dag, og ma sendes hjem
igen. Dette skal ikke forstds som et surt opsted; det er
bare den virkelighed, vi agerer i. Men der ma vi tage
udgangspunkt i barnet.

Der er ogsa flere forventninger i forhold til leering,
det haenger godt i trdd med kravene ovenfra. Dog
skal vi huske at fortzelle, hvor vigtig barns leg ogsa
er, da barnene her igennem far styrket de sociale
kompetencer.

3. Hvad er dine storste ensker til forandring i
bornehaven/institutionssystemet?

Af gnsker kunne det vaere ingen merindskrivning,
feerre barn i grupperne. | de 17 &r, jeg har arbejdet i
samme institution, er gruppestarrelserne vokset, og
der er skaret pa personaletimer. Det er vilkdrene, og s
ma vi organisere os ud fra de betingelser, der er givet,
men jeg kunne gnske mere tid til det enkelte barn.

At der var tid til planlaegning, da det skal ske indenfor
de normerede barnetimer. Det kan vaere svaert at fa
tid til. De paedagogiske udviklingsdage er flernet. Skal
vi have en sadan, skal den ligge pa en lerdag, hvilket
giver afspadsering til medarbejderne. Eller pa en af de
lukkedage, vi gerne ma holde f.eks. Grundlovsdag. Det
giver sd faerre afspadseringstimer, da det i princippet
er en halv arbejdsdag.

At 0-6 drsomradet anerkendes som en meget vigtig
del af bgrns udvikling og dannelse, pa lige fod med
skolen. Jeg tror, det kommer til at ske, da der er en
erkendelse af, at daginstitutioner er det farste, barn
stifter bekendtskab med i en institutionel verden. Der
er mere fokus pa farskoleomradet end tidligere, ogsa
fra politisk hold. Den kommune, jeg arbejder i, gar det
fremragende. Der er en rgd trad fra 0-6 drs omradet
og til et formaliseret samarbejde ved overgangen til
SFO/skole.

» Stykket afspejler den rahed, der er i vores samfund, hvor

det handler om at finde noget pd folk og bruge det mod

dem.

Claus Flygare
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VIRKELIGHEDENS FAMILIER

OG ZBLET

Psykolog Rikke Lyngdam, Psykcentrum Hillerad, har laest manuskriptet til
/ABLET fra en psykologisk vinkel og sammenligner virkelighedens familier

med dem, vi mader i forestillingens dramatiske virkelighed. Hun frydes

over, hvordan karaktererne prasenterer en ekstrem virkelighed med

skarp kant, samtidig med at tendenserne genkendes fra dagligdagens

Danmark. Her diskuterer hun bl.a. idealet for "det gode barneliv” og

forventningerne mellem foraeldre og institutioner i en laesning af £BLET

versus Virkeligheden.

af Lise Aagaard Knudsen

Hvilke problematikker i forhold til relatio-
nen forzldre/born leser du ud af Z£ABLET?
Jeg synes farst og fremmest, at det er tydeligt,
at foreeldrene i £BLET vil deres barn det bedste,
men ind i mellem kommer de til at sta i vejen for
barnenes udvikling. Barn skal elskes og passes
pd, men de har ogsa behov for faellesskaber med
almindelige normer, og hvor rammerne er tyde-
lige, og de har brug for, at voksne samarbejder om
deres udvikling - at der er enighed mellem Ruth
og foreeldrene om, hvordan barn skal have det, og
hvad der skal til, for at man kan udvikle sig. Ind i
mellem er der en ubalance mellem familielivets
serviceniveau og krav, og samfundets - forstaet
som bgrnehavens - behov for at der geres ting

i feellesskabets interesse. De forskellige familier
repraesenterer tematikker omkring bgrneopdra-
gelse og clashet mellem det, den enkelte familie
vil, og de feellesskaber, som er vigtige for barn, fx
i barnehavelivet; at opleve fellesskab og plads til
forskellighed.

Hvilke billeder pa *det gode barneliv” ser
du reprasenteret, og hvilke, mener du, bor
vaere idealet?

Alle tider og kulturer har haft deres eget bud pa
det ideelle barneliv. Repraesenteret af Ruth er et
barneliv, hvor man er en del af et feellesskab og
far lov at udvikle sig i takt med alder, og det man
skal kunne i barnehaven; vaere nysgerrig, opdage
naturen, lege og synge og veere sammen med an-
dre, veere i faser af opdagelse, som med drengen i
kjolen, og treede ind og ud af forskellige interesser
for at udvikle sig. Foraeldregruppen repraesenterer
individuelle billeder af, hvad der giver et godt liv.
En slags hippiesyn pa, at barnet bare skal have lov
at have det sjovt og blive passet pa som en sart
blomst, der skal have lov til at gro uden forstyrrel-
se, og til businessfamilien, hvor barnet skal leere
kinesisk for at kunne veere den bedste og klare sig

i verden, etc.

Foreeldrene synes, de skal veere meget involvere-
de, men ud fra forskellige perspektiver og pa for-
skellige mader - karriere, omsorg, at barnet skal

»
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passes pa hele tiden. Jeg oplever i stykket, at alt,
hvad foraeldrene gar, bliver gjort af deres omsorg
og interesse, men det matcher ikke ngdvendigvis
det, vi ved om, hvad der er vigtigt i barns udvik-
ling, altsd i udviklingspsykologien. Det handler
nemlig om at kunne foretage en vaegtning; om ikke
at kompensere for barnet hele tiden, men ogsé
stette det i at tage skridt og gare ting, der giver tro
pa, at man kan noget. Ronnie integrerer disse ting
meget godt, han er en, der tager initiativer, men
ogsd traeder tilbage, og overvejer sine ideer en
ekstra gang. Han kan fungere med mange typer og
mange syn pa verden.

Idealet er, at barn feler sig elsket, men de skal
ogsé vide at de skal indgé i feelleskaber i hjemmet
og udenfor. De skal fale, at de er et dejligt, unikt
individ, men de skal ogsa vide, at de ikke er den
eneste, at der ogsa er andre omkring dem. Det er
det, som barnehaven og saskendeflokke kan veere
fantastiske til!

Hvordan ser du forholdet mellem de fiktive
familier i ZEBLET og virkelighedens fami-
lier?

Det er sjove karikaturer, der repraesenterer ten-
denser, som vi ser i virkelighedens verden. Det er
ofte foreeldrenes gnske at have barnene i centrum,
at have stor indflydelse pa alt i deres liv, og der

er ogsa tendenser til, at vi ikke bare stoler péa, at
samfundet og barnehaven ved, hvad der er godt
for vores barn. For der er jo ogsa sd mange ideer
om, hvad der er godt. Prgv at se pa hylderne hos
boghandleren eller programmer i tv. Barndommen
kan fas p& manual i dag. Foreeldrene i £BLET in-
volverer sig ud fra eget stdsted og prever at satte
standarder. | £BLET er der skruet pa alle person-
lighedsknapperne, men jeg genkender tendenser.
Her preesenteres en virkelighed i ekstremer, som vi
alle kender, men med en skarp kant.

Hvordan laser du konflikten mellem foral-
drene og padagogen?

Det er en interessant konflikt, fordi vi foraeldre
bliver bedt om at tage ansvar for vores barns ud-
vikling: Forzeldre far hele tiden at vide, at de er
afggrende i barns udvikling. De skal veere teet pd i
alle sammenhange; involverede i institutionslivet,
skolelivet, osv. Hvor er greensen mellem god sund
paedagogik - "det er sundt at opleve noget i Sve-
rige” - og foraeldres forslag: "Hvorfor vil I ikke pa
luksus herregardsophold?” Foreeldrene er blevet
bedt om at blande sig gennem involvering i insti-
tutionernes drift, sddan har det vaeret i de sidste
20 ar. Det drejer sig om at skabe den rette balance
mellem paedagogers mulighed og kompetence til
at definere og udvikle paeedagogik med involvering
af foreeldre, uden at foreeldrene skal tage over. Det
er bedst, nar alle kan traekke pa de samme ideer
om udvikling.

Nar noget gar galt i barns liv, er alle pa spring for
at anklage de andre for at have fejlet og gjort no-
get forkert. Vores forskellige syn pa bern gar, at de
nogle gange mistrives i klemme mellem institution
og foraeldre. Barn har brug for at finde mening i
alt, de er i, og det er klart det bedste, hvis foreel-
dre kan bakke institutionen op og modsat. Det
betyder mere for barnet, om man som forzelder er
tilfreds med institutionen, end man tror. Barn af-
koder super let, hvordan foraeldre forholder sig til
de feellesskaber, de befinder sig i.

Der er en tendens til at personliggere i tiden. For-
eldregruppen géar efter Ruth for at placere et an-
svar i stedet for at se pd deres egen andel eller pa
presset ovenfra pd Ruth, fx hvilke rammer har hun
for at lave denne institution? Syndebukfeenome-
net kender vi fra alle steder i samfundet. Og det
er ikke vores bgrn, som skal vaere med til at baere
det!
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KRISE?

IKKE | DANSK DRAMATIK

Freelance teaterskribent og underviser Birgitte Dam filosoferer over dansk

dramatik anno 2013. Hun identificerer overordnet tre tendenser: det ironi-

ske livsstilsteater, det politiske virkelighedsteater og indadvendt eksisten-

tielt drama. Men som et typisk eksempel pa teater i en postdramatisk tid er

ABLET ikke sddan at kategorisere. Laes selv og diskuter, hvor £BLET egent-

lig lander...

af Birgitte Dam

Omkring det nye artusinde opererer dansk dramatik
med tre tydelige sejlretninger, der skiftevis balger
op og ned.

Den ene er det ironiske livsstilsteater, der |

en slags dobbelt isceneseettelse leger med tidens
jeger og roller. Velstanden og det senmoderne sam-
funds brud med traditioner satte i positiv forstand
mennesket frit, men skabte ogsd tomhed, angst og
forvirring: Hvem er jeg, og hvem vil jeg veere? Indivi-
det seetter i stigende grad sig selv som centrum i et
samfund med feerre og feerre faelles veerdier at tro
pa. Tidligere tiders faellesskab synes oplast i brudte
familier, rodlase unge, identitetstab og orienterings-
leshed. OG - méske for at overleve: i individualisme
og selvdyrkelse. Alle vil veere pa og i fokus, uden
maske at have s& meget substans at have det i. Livs-
stilsteatret leger med dette tidstypiske jeg, bade
det smarte og det splittede, selvoptagne jeg. Ofte er
stilen humoristisk og ironisk. Og det endda pa en ret
aben made, sa veerdigrundlaget ikke lige sddan er
til at regne ud. Med ironien viser man, at man godt
ved, at det, man siger, ikke har universel gyldighed.
Stilen kan ogsa veere satirisk og latterliggare menne-
sker, der optreeder uretfeerdigt eller undertrykkende.

Det synes afgarende for megen ny dansk dramatik
at have et blik ud mod samfundet. Ved begyndelsen
af det nye artusinde havde bl.a. terrorangrebet pa
World Trade Center og Irakkrigen gjort det tydeligt,
at verden var et politisk sted, splittet mellem ideo-
logiske systemer med vidt forskellige dagsordener.
Derfor bliver samfundet et hovedtema i det politi-
ske virkelighedsteater. Teatret satter konkrete
politiske emner i tiden som demokrati, arbejds-
plads, flygtninge, pornografl, trafficking og incest
pa dagsordenen. Her og nu ser vi en stor interesse
for fanatisme og ekstremisme. Breivik og forskellige
former for nyfascisme for eksempel. Man oplever
tolkninger af krige og katastrofer, som finder sted
lige nu, gkonomisk, familiemaessigt og uddannel-
sesmaessigt.

Den udadvendte praksis brydes af en tilbagevenden
til et mere indadvendt, eksistentielt drama.
Det skete i slut 9oerne med det mearke sjaeledrama,
og i starten af det nyeste arti er der bade skasbner,
klassiske fortaellinger om haevn eller keerlighed og
store fglelser pa repertoiret igen. Ved indgangen

til den aktuelle sason lyser en markant ny ten-
dens op. En trang til at bryde tidens middelklasse-

»
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afmagt-position og saette store, ikoniske skikkelser
pa, der har en straeben, der raekker ud over hverda-
gen og egoet. Mytiske enere og oprarere, der tar ga
deres egen vej, og som handler som del af en starre
sammenhang. Figurer, som ikke lige er genkende-
lige fra Fakta, men har stort format; maske eventyr-
ligt, deemonisk eller absurd. | forlaengelse af dette
alternativ til livsstilssatiren og virkelighedsteatret
dukker det store karakterbarne drama op igen.

Eksperimenter med formen

Formmaessigt forbinder dramatikerne omkring
artusindskiftet diverse spor og temaer med eks-
perimenter. Typisk oplegser dramaerne mere eller
mindre plottet og den konventionelle beretning i
spreengte og brudstykkeagtige forlgb. Postmoder-
nismen anvender hele historiens palet af former,
fra komisk til tragisk, fra naturalistisk til absurd - og
stilarter fra hyperrealistisk fotografi af virkeligheden
til groteske forvraengninger. Og dramatikerne be-
gynder at blande de forskellige forteelleprincipper i
den enkelte forestilling. | det nye artusinde mikser
det reflekterede samtidsteater virkelighed og fiktion
i alskens nye kombinationer. | dag arbejder mange
dramatikere med research og indgar i kollektive

Forslag til videre lesning:

produktionsprocesser med instrukter og skuespil-
lere. Ofte gor fortaelleren sig selv synlig i forskellige
metafiktive former og punkterer enhver illusion om
virkelighed. Medialiseringen, det forhold at me-
dierne i dag er med til at forme vores liv, giver sig
udslag i, at teatret iscenesaetter populeere romaner
og film i en sdkaldt remediering. Og flere drama-
tikere har pa det seneste tematiseret internettets
og de sociale mediers betydning for vores tale og
relationer, bl.a. ved at lade segemaskinen Google
optreede som en karakter.

I nyere dramatik kan man normalt godt glemme alt
om at lede efter et budskab. Forestillingerne er tve-
tydige, de udfordrer tilskueren holdningsmaessigt
ved at vise flere synsvinkler pa en sag, men ‘ngjes’
med at seette spargsmalene til debat. Tilskueren
ma selv tolke drsagssammenhangen, og det er op
til hver enkelt at tage stilling og finde et svar.

Den gkonomiske krise taget i betragtning er det
glaedeligt, at der stadig er nyskrevne originaltekster
pa programmet i denne saeson. Og det er iszer de
sma storbyscener, der for alvor spiller dem.

Birgitte Dam: TEATER live - nye tendenser 1990-2011. Drama 2012

Jette Mortensen & Lotte Thulstrup: TEATER i det nye &rtusinde. Frydenlund 2012

Per Theil og Lise Garsdal: Hvem der? Scener fra 9goerne. Hgst og s@n. 2000

Arbejdssporgsmal:

Hvordan passer £BLET ind i disse kategorier, som Birgitte Dam stiller op?

Sammenlign og diskuter med andre forestillinger, | har set i denne eller sidste saeson.

Er det muligt at udpege andre tendenser i tiden?
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INSTRUKTORENS TANKER OM
ZEBLETS UNIVERS

Maja (scenografen, red.) og jeg har udviklet £BLETs univers med stikordene
GROTESK, EKSPRESSIVITET og HYPERREALISME.

af Maria Kjeergaard-Sunesen, instrukter pd ABLET

| den farste tekstudgave havde forfatterne lagt fem
uhyggelige tableauer ind som "aktinddelere” og
deres billedsprog og stemning gav staerk inspiration
til det univers, vi er endt med. Samtidig var det
vigtigt for os at lafte det genkendelige sprog,
karaktererne og hverdagssituationerne langt vaek
fra naturalismen og ind i teatrets verden, som

for os er sanselig, fysisk voldsom og fantasifuld,

og giver plads til publikums forestillingsevne og
associationer.

Kontrasten mellem en voksenverden og en
barneverden er et interessant spaendingsfelt:

det uskyldige, legende, rene og sjove overfor det
gradige, ansvarslase, seksuelle, overkontrollerede,
brokkeagtige og hykleriske kan give gode kontraster
og absurde billeder og situationer, som netop
fremstér groteske. Og for mig er det vigtigt at
forteelle om den kontrast for at gare os voksne
opmaerksomme pa, at det, der definerer os som
voksne, er, at vi ma tage ansvar overfor vores

egne barn, men ogsa over for andre mennesker.
Tolerance og medmenneskelighed kommer farst
rigtig pa preve, nar vi skal gd pa kompromis,
involvere os og tage reelt ansvar. Hvis man vil

have indflydelse, ma man vaere parat til at ofre

sig, og give hvad det kraever, hvis man spiller efter
demokratiske regler. Vi danskere kan alle brokke
0s og have en mening, men det bliver grotesk, nar
man ikke gar noget aktivt for at lase problemerne.

Og forzeldrene i Ruths barnehave er s heller ikke
seerlig gode til at lase problemer, fordi de hele
tiden skubber de virkelige problemer vaek fra sig
over pd noget andet. Det er hyklerisk, grotesk og
tragikomisk.

Alt dette ligger i teksten og veekker hurtigt
genklang. Men nogle gange kan man bedre se og
forstd sin virkelighed, nér den ikke er portraetteret
en til en. Og det, vi kan med teatret, er netop at
pege pa noget i vores eget liv og samfund fortalt

i et parallelt univers, som er laftet, forstarret og
forvraenget. Denne tekst er pd nogen mader sé
realistisk, at den er over-/hyperrealistisk, og det
er guf, ndr man godt kan lide at lave ekspressivt
teater, hvor der bade er plads til mennesker af kad
og blod og samtidig et interessant billedsprog.

Og sé ville vi gerne lave noget, der var

uhyggeligt. Og findes der mon noget, der kan vaere
mere dramatisk og angstprovokerende end vores
barns sikkerhed og velvaere? Noget, der kan bringe
sindene mere i kog og fa os til at have frygtsomme
dagdremme og gysende mareridt?
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DRAMATIKERNE | DEN VARME

STOL

- interview om research- og skriveprocessen

af Lise Aagaard Knudsen

Claus Flygare (CF): "Det var Kari, der spurgte,
om jeg ville lave noget om voksne mennesker i
sméa mabler. Det fik mig sddan til at grine, sd det
ville jeg gerne...”

Kari Vide (KV): "Jeg havde lyst til at lave et
drama, som foregik i en bgrnehave - oprindeligt
var det en vuggestue, men vi fandt ud af, det var
bedre, at det var en barnehave, for sa var bar-

nene lidt starre. Nu har jeg tre bern og har get

til foreeldrefester, kageborde og et hav af maeder,

hvor man jo sad i de der smé stole. Jeg synes, der

var noget komisk over et keempe drama i sddan

et lille miljg. De voksne mennesker, som render

rundt der med deres alt for store armbevaegelser,

egoer og dreamme i de der bittesma rum. Jeg har

ogsa oplevet alle de her foreeldre, som har en

masse meninger om alt muligt. Om hvad der er >>
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rigtig og forkert, selvom de ikke er der. Jeg far tit
ideer ud fra billeder, og her var det sa de voksne i
de her sma mabler.”

Fortal lidt om jeres skriveproces

KV: "Stykket har veeret gennem flere omgange.
Skal vi starte fra der, hvor vi satte os ned og la-
vede det? Vi havde faktisk en ramme, som endte
med at blive noget helt andet. Vi havde den der
ramme med den perfekte bagrnehave med en le-
der, som ikke kunne tale kritik og holdt facaden,
sd begyndte en masse bern at forsvinde og s
krakelerede facaden. Det var simpelthen s& kede-
lig en motor og alt for forudsigeligt.”

CF: "Det er maske spaendende at hgre, hvordan
man far det pd bordet? Vi starter med at sidde

og snakke om historien, og sa gar vi hjem og skri-
ver hver sit skud, men ikke pd samme scene. Sa
mades vi og ser, om vi har noget, vi kan bruge.
Dermed udvikler det sig. Vi provede at servere det
pa den ene made, s& den anden og den tredje. Til
sidst besluttede vi os til at lave den her udgave.”

KV: "Og det er noget helt andet end fgrst!”

CF: "Ja, i mellemtiden havde det ogsa veeret en
tv-serie, som havde et leengere handlingsforlab.
Det lossede vi ud, og nu er det en bgrnehave,
hvor der kommer en konflikt, alle gér i panik, og
konflikten ender.”

KV: "Sidelgbende laeste vi en hel masse: avisar-
tikler, bgger, alt hvad der handlede om berneha-
ver. Sa leeste vi og sendte til hinanden. Det har vi
faktisk gjort hele vejen gennem processen.”

CF: "Og hjemmesider og blogs. Der er en lgbende
barnedebat, man skal bare lige veere opmasrksom
pa den. P& de blogs var der nogen gange 200,
der kommenterede pa et emne. De leegger sig i et
menster, man kan naesten give dem numre eller
farver. Der er meget lidt originalitet, ndr debatten
farst er linet op.”

KV: "Ja, der fik vi mange udtryk og replikker. Vi
har jo ogsa haft en masse oplevelser selv, vi har
jo barn, sa der har vi ogsa hentet fra. Noget man
kan huske, eller en blanding af folk man husker.
Man saetter sig ned, brainstormer, gar hjem, og
sd kommer man med hver sit bud, s& roder man
rundt i det og finder et nyt manster. Alt skal hele
tiden tages op til revision.”

CF: "Jeg matte laese lidt op pa det. Hvad er det,
der sker i den periode af folks liv? Hele gleeden
ved at se sit barn vokse op, det overlader man

nu til kommunen. Det var det, der optog mig nu,
fordi de barn, jeg har sat i verden, er flgjet fra re-
den. Jeg leeste Kamprdb fra en tigermor (af Amy
Chua, 2011, red.) Det kunne man ikke bruge til
andet end at fole sig lidt hjemme i problematik-
ken. Nar man leeser sig ind i noget, ved man, hvad
man taler om, og kan undga bare at generalisere.
Selve processen startede sidste efterar (2011,
red.) Sa la det stille lidt og blev ferst fuldstendig
effektivt i maj maned. Der havde vi kun fokus pa
det her. S& arbejder vi p& den made, at vi laver en
overordnet plan, og sa byder vi ind. Sa synes vi, at
det er helt ad helvedes til, og s& praver viigen. Vi
tog det en millimeter af gangen...”

KV: "Vi har haft sddan nogle store overordnede
planer, vi har haengt op pa vaeggen. Teksten er
utrolig sammenblandet. Vi har blandet rundt og
rundt...”

CF: "Vi leste det hele tiden op for hinanden, og
sagde “det hanger ikke sammen med hovedhisto-
rien”, og sd gik vi hjem og skrev igen. Det handler
om at holde gjet p&, hvad der er stammen og

ikke kere ud af en tangent, som vi begge har en
tendens til. Med den her historie var det virkelig
vigtigt, at vi holdt os til hovedhistorien. Vi er skide
gode til at se, nar den anden er pa vej ud af en
tangent. Vi har aldrig vaeret uenige; vi har undret
0s, studset og forsvaret det, der er rgget ud.”

D%
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Hvilken udvikling har stykket gennemgaet?

KV: "Vi ville begge gerne lave noget, der ikke bare
var ballade, men ogsé var serigst. Vi kommer nok
aldrig til at lave noget, hvor der ikke er humor ind
over, men vi havde ikke lyst til at lave noget plad-
der. Vi var enige om, at det ikke matte blive revy.”

CF: "Vi havde en gennemlaesning i august, og sa
gik vi hjem og skrev det igennem igen.”

KV: "Nogle af karaktererne blev helt anderledes.
Der var for mange, der var for ens, og der var
nogle ting, der var utydelige. Der var for mange,
der kom fra de samme sociale lag.”

CF: "Ronni var fx komponist og overklasseleg.”

KV: "Og det er faktisk lykkes, synes jeg, at lave
nogle karakterer, der er sammensatte. Det har
blandt andet veeret, fordi han startede med at
vaere en rig arving med kaampe armbevagelser.
Det sjove er, at han nu er en hdndvaerker med
store armbevaegelser, s der er mange remini-

scenser.”

CF: "Det er en gleede at kunne sidde og snakke
sammen om det. Ellers er det meget ensomt at
veaere dramatiker. Det er dejligt at kunne laese det
op, man har skrevet, og s& hare det sammen med
den anden.”

KV: "Den bedste proces er, hvor man kommer

ud i alle hjerner. Hvis ikke, s& mangler man no-
get. Det er rigtig vigtigt i en skriveproces. Fx med
Ruth. Fgrst var hun helt forfaerdelig, s& blev hun
en heltinde, og det var heller ikke til at holde ud.
Hvis man har én karakter, der er super intelligent,
skal man ogsa have én, som er mindre intelligent
for at skabe noget balance. Specielt i sddan et
stykke, hvor vi gerne vil skabe et mini Danmark -
der skal vi have mange typer med!”

CF: "Jeg tror ogsa, det er vigtigt, at der forskellige
typer at kunne identificere sig med. At der er flere
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forskellige at veelge imellem.”

KV: "Det sjove er, at hende, vi mindst kunne lide

i starten, var Daisy, men hun udviklede sig. Det er
meget sjovt, nar karaktererne begynder at tale til
en, men lidt skizofrent at sidde og diskutere med
en karakter. Man har puttet noget dramatisk logik
i dem, og pludselig lever de. | en skriveproces
finder man ogsé ofte ud af, at man kun har givet
60-70 procent, ndr man tror, man er gaet helt til
kanten. Det er vigtigt, at man bryder sin sikker-
hedszone. | sddan en skriveproces fylder du pa
og fylder pd, samtidig med at du smider vaek un-
dervejs. Jeg har aldrig skrevet teaterforestillinger,
hvor vi opfandt det hele sammen med andre end
Claus. N&r man skriver en episode til en serie fx,
sé skriver man oftest noget og sender ind, og sa
retter de det til. Det er jo ikke at skrive sammen.
Jeg har dog ogsa skrevet serieafsnit i teet samar-
bejde, fx med Peter Thorsboe til Rejseholdet. Men
jeg hader det tidspunkt i processen, hvor du teen-
ker: Holder det her, eller holder det ikke?”

CF: "Man vil jo nadig lave noget lort. Der er
mange mennesker, der er afhangige af det, du

skriver.”

KV: “Jeg elsker den frihed, det giver at skrive til
teatret: At der ikke er nogen, der blander sig i
skriveprocessen hele tiden, og at man ved, at det
bliver til noget - i modsaetning til film og tv, hvor
skriveprocessen bliver amputeret hele tiden, og
hvor det er mest sandsynligt, at alle anstrengel-
serne ender i papirkurven. Jeg kan godt lide at
vide, at der er premiere dén og dén dato, s& du
bliver nagdt til at finde en lasning!”

Hvordan vil | kategorisere forestillingen?

CF: "Det er en komedie om voksne. Komedie i
Holbergs forstand, hvor folk kan sidde og more
sig og blive klogere pé sig selv.”

KV: “Ja, man kan vel ikke kalde det tragikomisk?
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Men en alvorlig komedie?”

CF: "Eller et tragisk lystspil.... Nej, det er en ko-
medie!”

Hvad er det interessante ved forzldrerol-
len, som I skildrer den i ZBLET?

CF: "Jeg synes, det interessante at skildre er no-
get af det hykleri, der er mellem foreeldre og barn,
hvor man stiller tdrnhgje krav, som man ikke selv
kan leve op til. Mellem det man vil, og det man
gor, ligger der en sump af synd og skyld, og det
seetter stykket fokus pd. Det med barn - der er
ikke noget, der er nemmere at generalisere over.
Hvis man hgrer andre tale grimt til deres barn,
lancerer man derhjemme, at i dag taler alle voks-
ne grimt til deres barn, etc. Det ser man jo ogsa
mellem foraeldre; dit barn er sddan og sadan,
fordi du ikke gar det og det. Hvorfor fanden far
man barn, ndr kommunen sa kan passe dem mel-
lem 9 og 17, hvor alt det spaendende sker? Det er,
fordi vi har et samfund, hvor bade mor og far skal
gd pa arbejde hele dagen. Det er i hvert fald noget
af det, som er spaendende at diskutere.”

KV: "Danskerne er gode til at tale om, at vi skal
hygge os og have et fallesskab, men vi er ikke
seerlig gode til at diskutere og vaere uenige. Det er
"mislykket”, hvis alle ikke er enige. Det er meget
typisk dansk.”

CF: "Ja, det er meget typisk. Man kan ikke disku-
tere, sa bliver folk bare sure eller sarede og ind-
advendte.”

KV: "Hvis man skandes, s kan man lige sa godt
blive skilt! | stedet for at leere af forskellighe-
derne. Det er de heller ikke seerlig gode til i denne
foreeldregruppe, og det er Ruth heller ikke.”

CF: "Hun er jo en andemor, der forsgger at holde
sammen pa det hele. Hun vil bare have barnene

ind under vingerne.”

KV: "Et udgangspunkt var det Einstein-citat med,
at den bedste opdragelse er at vaere et godt for-
billede. Det er derfor, stykket hedder £BLET. Det
falder jo ikke langt fra stammen. Man kan naesten
regne ud, hvordan de her barn bliver, lidt miniko-
pier af deres foraeldre.”

CF: "Det er ogsa noget, der optager mig: hvorfor
opdrager folk deres bern til at vaere egomaner?”

KV: "Samtidig vil alle jo det bedste for sig selv, for
sin partner og for sine barn. Det er jo visionen. Og
hvad er den rigtige familie? Grundkonflikterne i
forestillingen har vi planlagt, men pludselig kom-
mer de frem gennem nogle andre karakterer, end
man havde forestillet sig. Der er ikke en eneste
perfekt karakter. De er fyldt med modsigelser.”

CF: "Ingen er jo ikke bare én, men en seks-syv
forskellige personer.”

Har I nogle gode rad til dramatikerspirer in
spe?

KV: "Hvis man skal skrive en forestilling sammen,
sé skal man braende lige meget for det, man skri-
ver og ikke gare det for pengene.”

CF: "Kunstens opgave er at stille spargsmal,

som man ikke kender svaret pa. Det er derfor, vi
stetter kunsten i Danmark. Det er fordi, at man i
60erne havde sd meget overskud, at man havde
rad til at blive kritiseret og gjort nar af, fordi det
kun kan blive et bedre samfund af det. Det er den
h&dndbremse, man er ved at skrue fra hinanden
nu. Det er fuldstaendig idiotisk. Kunsten skal flytte
graenser for, hvad man kan snakke om, for det
gor samfundet hele tiden. Mennesket sendrer sig
ikke, men det gar samfundet. Vi er huleboere - nu
med computer. Man skal gd i flesket pa sin egen
sikkerhed og tryghed. Smaborgerlig kunst er en
selvmodsigelse.”

KV: "Man skal veere interesseret i undersggelsen
og svaret! Og det er vigtigt at sikre sig en god idé.

»
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“Catching the Big Fish” som David Lynch siger. du veere sikker pd, at det ikke kommer til at hand-
Gode idéer avler idéer. Hvis du bruger dine kraef- le om kompromisser, men at det hele tiden bliver
ter pa at lave grundlaget om, sa kommer du ingen bedre. Det er vigtigt at sikre sig, at udgangspunk-
vegne. Hvis du skal samarbejde med nogen, skal tet er staerkt nok til at baere.”

» Findes der mon noget, der
kan vaere mere dramatisk og
angstprovokerende end vores
barns sikkerhed og velvaere?
Noget der kan bringe sindene
mere i kog og fd os til at have
frygtsomme dagdremme og
gysende mareridt?

Maria Kjeergaard-Sunesen
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UDDRAG FRA
MOD HELE DANMARKI
BORNEHAVEN

Bragt i Politikens teatertilleeg iTeater, 1.2.2013

Barnehaver og skoler er blevet dramatikernes nye arena. For det dramatiske
potentiale er i hgj grad til stede nar paedagoger, karriereforaeldre, enlige
foraeldre og regnbueforaeldre keemper mod hinanden - og for hver sin
dagsorden. Den tanke leger ogsa Mammutteatret med i forestillingen
/ABLET, som fra marts spiller pa EDISON. Her fortaeller dramatiker-duoen
Kari Vidg og Claus Flygare og instruktgren Maria Kjeergaard-Sunesen om
ABLETSs otte karakterer, som tilsammen tegner et portraet af Danmark i dag.

af journalist Line Maller Blankholm, Politiken

R"TH livet som én stor buffet og @ser de synspunkter, der

] _ _ ligger foran naesen af dem, op pa deres tallerken og
spillet af Tina Gylling Mortensen ) o
bruger den til at blande sig i alt i bgrnehaven, men
Leder af bornehaven Z£BLET, enke uden born. i ) o
tager ikke ansvar for deres holdninger. Det irriterer

Kari Vide (KV): “"Ruth har s meget intuition dem greenselgst, at Ruth star fast.”

og erfaring, at hun ikke behgver laese bager om . . R

) Maria Kjrgaard-Sunesen (MK): "Born er det,
barneopdragelse. Hun er varm og giver barnene .
) N der kan fremkalde de starste deemoner i foraeldre,
masser af kaerlighed og naerveer. . i .
og da der farst er saet tvivl om Ruths lederskab til

Claus Flygare (CF): "Men hun har ikke vinger og et mgde i barnehaven, inficerer det alt. Og s er det
glorie. Folk uden svagheder er ikke interessante krig...”

rent dramatisk. Nar hun bliver usikker, taler hun )
) . CF: | den aktuelle samfundsdebat er et emne som
f.eks. ned til foreeldrene. ) )
barneopdragelse en skraldecontainer. Hvis man

KV: “Hun er ogsa super staedig. Hun er ikke til at harer et barn sige fuck’ til sin mor i supermarkedet,
flytte, men star fast pa sine holdninger. Hun siger skriver man et debatindlaeg om, at alle bern i dag
selv, at hun ikke ‘er en meningsglaedespige’™ taler grimt. S& kommer der 264 kommentarer a’ la
‘paedagogerne, de rgde svin, drikker ogsa kaffe hele
CF: "Og der er Ruth en undtagelse i stykket. dagen, mens barnene er overladt til fri leg’. Den
/Eblets forzeldregruppe er generelt ikke tro over grove tone er en del af stykket og spejles i konflikten

for grundleeggende vaerdier og holdninger. De ser mellem Ruth og foreeldregruppen.” >>
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spillet af Josephine Park
Arbejdsles, enlig mor til tre

CF: "Signe er en hgjaktuel karakter. Enlige madre
har jo faet en revival i den offentlige debat. F.eks.
har der lige vaeret en sag om en mor til fire, der far
23.000 kr. om maneden efter skat i bistandshjzelp.
Signe falder for den type maend, der synes, det er
vidunderligt at knalde og hyggeligt at fa barn, men
som flygter fra ansvar. Det er hendes tragedie.”

KV: "Hun er ensom og betragter faellesskabet i
barnehaven som en ny familie og knytter sig til Ruth
som en slags mor. Faktisk er hun lidt af et misregtet
barn. I skriveprocessen har vi talt meget om, hvem
der egentlig er voksne, og hvem der er barn i dag,
hvor helt sméa barn skal tage stilling til, hvor de vil
hen pa sommerferie, mens halvvoksne barn far
bundet deres snerebadnd, til de er 14 &r, og voksne
opfarer sig, som om de er 4 &r gamle.”

LENE

spillet af Nanna Bgattcher
Blogger, eksmodel, gift med Ronnie og mor til
to bern

CF: "Lene er pseudointellektuel og blogger om barn
og familieliv. Nar der er 43 likes, faler hun, at hun
har befolkningen bag sig. Hun mener, at hendes
tanker er sa laekre, at det mé interessere alle andre.
Hun repraesenterer det store bagland af livsstils- og
madrebloggere, som findes i dag.”

KV: "Hun er typen, der forsgger at lave en business
ud af sig selv. Hvis hun fik kreeft, ville hun skrive en
bog om, hvor lykkelig hun blev af det.”

CF: "Hun afspejler det facaderaes, der kgrer mellem
foreeldre i dag, hvor man sidder til foreeldremeder
og taler om sukkerpolitik, men nar man kommer

hjem, s& smider man sig i sofaen og a&der slik med
barnene resten af aftenen.”

spillet af Claes Bang
Tomrer, gift med Lene

CF: "Forzeldregruppen skal jo repraesentere et mini-
Danmark, og her er Ronni ‘den flinke hdndveerker™

KV: "Han elsker fester og feellesskabet med de
andre foreeldre i bgrnehaven. Han faler et ansvar
for, at alle har det godt, og for at skabe en god
stemning, men er impulsiv og teenker sig ikke altid
om og opnar derfor det modsatte af det, han gerne
vil. Farst og fremmest vil han dog gare alt for at
gare sin kone glad og tilfreds.”

CF: "Men kommer dog alligevel til at gd ind i
kosteskabet i barnehaven med kvinder, han lige
teender pa...”

KV: "Ronni spejler den drgm om de store
feellesskaber, som de fleste har. Der bliver talt
meget om faellesskaber for tiden - blandt andet
i statsministerens nytarstale - men vi kan ikke
rigtigt finde ud af det. F.eks. oplever jeg, at
foraeldrefeaellesskaber bygger pa en indforstaet
preemis om, at man er ens, fordi man har bgrn i
samme institution. Det er jo lggn! Samtidig er vi
danskere dérlige til at tackle forskellighed og har
ikke leert, at det er okay at veere uenige.

ALEX

spillet af Troels Thorsen
Nyuddannet jurist, gift med Gunnar, har
adoptivson fra Kina

KV: Alex vil bare gerne have en lille perfekt familie,
og han har ogsa formaet at bilde sig selv ind, at han
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har det. Det er dog ham, der har gennemtrumfet,
at han og Gunnar skal have deres sgn, og Gunnar
er gdet med pa den for keerlighedens skyld uden
faktisk at ville have bgrn. Men det har han undladt
at forteelle Alex. Vi har valgt at have et homopar
med, fordi vi ville lave et aktuelt danmarksportraet,
og s& ma man ogséa have en regnbuefamilie med.”

MK: “Problemet er ikke, at de er to maend og et
barn. Problemet er, at den ene ikke har lyst til at
deltage i familien, og den anden er totalt ivrig efter
at lege familie - det er et hablast projekt.”

CF: Vi har ogsd et homopar med i stykket for

at vise, at tolerancen i vores samfund er en tynd
fernis, der let kan braendes af. En af drengene i
/Zblet gar i kjole og snakken gar i foraeldregruppen,
men Alex og Gunnar holder sig tilbage af angst for,
at de andre foreeldre vil bruge deres seksualitet
imod dem og sige, at de som bgsser har en sarlig
gleede ved feminine drenge. Det afspejler den
rahed, der er i vores samfund, hvor det handler om
at finde noget pé folk og bruge det imod dem.”

GUNNAR

spillet af Ulver Skuli Abildgaard
£ldre forfatter, gift med Alex

KV: “Gunnar lever gennem bggerne. Han
observerer og analyserer alting udefra - og synes,
foreeldrefester er toplatterlige. Nar Claus og jeg
skriver pa et stykke, er der en masse stemmer inde
i 0s selv, der arbejder og udfordrer os pa vores

holdninger. P4 den ene side synes jeg, det er vigtigt,

at man har et feellesskab med foreeldrene i ens
barns institutioner. P4 den anden side havde jeg
mange ar, da mine barn var sma, hvor der ikke var
tid til at se mine egne venner, fordi jeg hele tiden
skulle til foreeldrefester. Det er en maerkelig ting, at
fordi ens barn er venner, skal man ogsé veere det.”

MK: "Gunnar er enormt erlig omkring sine

holdninger, men det er ogsa ret nemt kebt. Det

er let at have en masse holdninger, ndr man ikke
involverer sig rigtigt. Han gér ud af stykket uden
blod pa henderne.”

CF: "Han er ogsa sd gammel, at han ikke kan &ndre

sig. Nar man er over 50, er man altsa rusten.”

ALBERT

spillet af Kjartan Hansen
Forretningsmand, gift med Daisy, et barn

CF: "Albert er drevet af penge og karriere. Han er
den type mand, der synes, at familien skal bakke
fuldt op om hans projekt, for de vil blive s& glade,
nar han ndr endemalet. Problemet er bare, at

nar man, som han er, inficeret af kapitalismen, er
der intet endemal. Man siger ikke: Nu tjener jeg
dobbelt s& meget, som jeg har udgifter for, nu er jeg
tilfreds!”

KV: "Det er et keempe dilemma for mange at
balancere arbejdsliv og familieliv, men Albert
foler dog ikke dilemmaet. Han egner sig ikke til at
have en familie - hvorfor fa barn, hvis man altid
arbejder? Alle de ar, mine barn var sma, var jeg
topfrustreret over, hvor sveert det var at fa tingene
til at haenge sammen. Det er sargeligt, at de
mennesker, man elsker allermest, er dem, man er

allermindst sammen med.”

MK: "Albert er typen, der vil have sin vilje, og han
bruger mafiametoder for at opna det, han vil. Selv i
en barnehave.”

CF: "Albert er en af de her fuldstaendig egomane

foreeldre, der sidder i deres BMW og rdber:

"Ravhuller, kar ordentligt!” om morgenen, nar de

er pa vej hen for at aflevere lillebror i barnehave.

Der skal lillebror sa vaere i otte timer, inden han

kommer hjem til sine egomane foreeldre igen. Hvad

er det for barn, vi skaber i sddan et samfund?” >>
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DAISY

spillet af Marijana Jankovic
HR-chef hos Mzrsk, gift med Albert

KV: "Daisy er den klogeste af dem alle. Vi forestiller
0s, at hun og Albert har madt hinanden i gymnasiet,
hvor de har sagt: Vi skal edderrgdme na langt med
vores hjerner! Sa har de faet et barn, og pludselig er
det blevet problematisk. For hvis karriere skal have
mest plads? De har dog faet organiseret sig med en
au pair, og de knokler uafbrudt. Langsomt far Daisy
dog @jnene op for, hvad det er for en mand, hun

er gift med, hvor usympatisk han og hans metoder
er. Han laver en keempe svinestreg, hvor han

lader hende rende rundt i den tro, at deres sgn er
forsvundet for at daekke over, at han har gjort deres
au pair gravid.”

CF: "Han er ogsad med til at slagte Ruth og bruger
neermest varmesggende missiler til at fa ram pa
hende.”

KV: "Daisy far pludselig keempe moderfglelser, da
hun tror, at hun har mistet sin sgn, og det saetter
skred i det hele. P4 den made er hun den eneste,
som udvikler og aendrer sig gennem stykket.”

CF: "I udgangspunktet var hun ellers ikke en type,
vi havde lyst til at forgylde med udvikling, men hun
voksede pd 0s. Og s& blev det sjovt at tage denne
her benhérde karrierekvinde og gare hende til en
heltinde.”

» Foreeldrefeellesskaber

bygger pa en indforstaet

,or@mis om, at man er ens og

deler veerdier, fordi man har

born i samme institution. Det

er jo legn!

Kari Vide



ZBLET INSPIRATIONSMATERIALE 27

DE MEDVIRKENDE 1 OG BAG ZBLET

Dramatiker Claus Flygare

Dramatiker, instruktar, skuespiller og teaterleder. Claus Flygare begyndte
teaterkarrieren som skuespiller pa Jomfru Ane Teatret 1974-81. 11983 var

han medstifter af Mammutteatret. Han er manden bag bl.a. stykket PPP
(Mammutteatret 2009) samt en lang reekke af DRs satireprogrammer, bl.a.
Den gode, den onde og den virkelig sjove. Senest instruerede han tredje del af
Mammutteatrets trilogi Cassavetes 1, 2 & 3.

Dramatiker Kari Vido

Dramatiker, manuskriptforfatter og instrukter. Hun er bedst kendt for
manuskripter til film og TV, og er bl.a. forfatter og instrukter bag afsnit af
tv-serierne Store Dramme og Nynne, samt manuskriptforfatter til afsnit af
Rejseholdet og medforfatter af julekalenderen Absalons Hemmelighed. Kari
Vida var senest medforfatter pa den morsomme teaterforestilling Middag for to
pa Teater Grob, 2010.

Claus Flygare og Kari Vidg stod sammen med Lars Kjeldgaard bag
Mammutteatrets succestrilogi Fobiskolen 1-2-3.

Instruktor Maria Kjzergaard-
Sunesen

Uddannet fra Statens Teaterskole i 2011, og fik sin debut pa Det Kongelige Teater
med den anmelderroste forestilling SANS. I indevaerende seeson har hun bl.a.
stdet bag opsatningerne af Bunny Monro, ligeledes pa Det Kgl. Teater samt Tak
teg samman pé Nationalscenen i Torshavn.

Scenograf Maja Ravn

Uddannet fra Statens Teaterskole i 1993. Hun modtog i 2008 en Reumert for
Bedste scenografi for Et Dremmespil pa Betty Nansen. Maja Ravn er flittigt brugt
i badde i Danmark og Sverige. | indevaerende saeson har hun lavet scenografi til
Bliktrommen (2012) ligeledes pa Betty Nansen, og kostumer og scenografi til
Robin in the Hood péa Narrebro Teater (2013).




ZBLET INSPIRATIONSMATERIALE 28

Skuespiller Tina Gylling Mortensen

Uddannet fra Statens Teaterskole i 1979. Tina Gylling Mortensen er en del af
den kunstneriske ledelse i Mammutteatret, og derudover en af landets mest
anvendte skuespillerinder inden for dansk teater, TV og film. Af seneste opgaver
kan naevnes Dicte (TV2 2013), Cassavetes 1, 2 & 3 (Mammutteatret 2012),
Forbrydelse og straf (Det Kgl. Teater 2011), Fobiskolen (Mammutteatret 2010),
Forbrydelsen (DR 2008) og Ludvig og Julemanden (TV2, 2011). Modtog i 2008
Lauritzen-prisen.

Tina spiller rollen som Ruth

Skuespiller Ulver Skuli Abildgaard

Uddannet pa Skuespillerskolen ved Odense Teater i 1984. Han har arbejdet

pa en lang raekke af de danske scener, her iblandt Det Kongelige Teater,
Svalegangen og Aalborg Teater. P4 Aalborg Teater har han senest medvirket

i Familien (2011) og derudover bl.a. 3 Sgstre, Maria Stuart, samt En szlgers
ded. Ud over teater har han medvirket i mange tv-serier, bl.a. Sommer (2008),
Forbrydelsen (2007) og Rejseholdet (2000-2003).

Ulver spiller rollen som Gunnar

Skuespiller Troels Thorsen

Uddannet pa Skuespillerskolen ved Aarhus Teater i 2004. Han har senest
medvirket i filmen Jagten (2012) samt forestillingen Maestro (Svalegangen,
Nordkraft og Team 2012). Derudover har Troels medvirket i flere forestillinger
pa Det Kongelige Teater, bl.a. Misantropen (2011), Reptilicus (2010), samt Palle,
Polle og Ruth (2010), samt pa Teater Grob med forestillingen Texas (2009).
Troels spiller rollen som Alex

Skuespiller Claes Bang

Uddannet fra Statens Teaterskole i 1996. Var i perioden 2001-2004 tilknyttet
Aalborg Teater, hvor han fik et markant gennembrud med monologen Ondskab.
Claes Bang er flittigt brugt pa film og tv, bl.a. i Leerkevej - Til deden os skiller
(Nordisk Film 2012), Rejseholdet (DR 2000-2003), seneste saeson af Borgen (DR
2013) og Dicte (TV2 2013), men er nok bedst kendt for sin rolle i tv-serien Anna
Pihl, som keeresten og kollegaen Martin (TV2 2007-2008).

Claes spiller rollen som Ronni
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Skuespiller Nanna Bottcher

Uddannet pa Skuespillerskolen ved Aarhus Teater i 2005. Hun har medvirket i
meget forskelligartede forestillinger, bl.a. den politiske satire ALLE FAR SMAK
(2017) p& NYAVENY_, filmen Velsignelsen (2010), Mammutteatrets Fobiskolen
(2010), samt den meget omdiskuterede forestilling Pretty Woman A/S (2009). |
saesonen 2009-2010 var hun ogsa tilknyttet Teater Momentum i Odense.
Nanna spiller rollen som Lene

Skuespiller Marijana Jankovic

Uddannet pa Skuespillerskolen ved Aarhus Teater i 2006. Hun har medvirket i
tv-serierne Livvagterne, Lulu & Leon og Den som Draeber, samt medvirket i flere
film, bl.a. Dansen (2008), Kandidaten (2008) og Alting bliver godt igen (2010)
som gav hende en Bodil-nomination. P4 teatret har hun senest medvirket i
Elektra pa Betty Nansen i 2010 og 2200 Carmen pa Nerrebro Teater i 2009.
Marijana spiller rollen som Daisy

Skuespiller Kjartan Hansen

Uddannet i 2010 ved Luled Universitet, Sverige. Har siden medvirket i flere
forestillinger i bl.a. Sverige, Granland og i sit hjemland Faergerne, senest
Tjodpallur Fgroya (2012) hvor Kjartan spillede med i bl.a. Lecture instrueret af
Maria Kjeergaard Sunesen og Monsters instrueret af Petra Berg Holbek.
Kjartan spiller rollen som Albert

Skuespiller Josephine Park
Studerer pa Skuespillerskolen ved Aarhus Teater, er feerdiguddannet i
sommeren 2014.

Josephine spiller rollen som Signe



